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Lo dierto es que le abanderamos como uno de los responsables de los
discursos y practicas independientes en materia de cinematografia en
Espaiia, pero eso es solo una etiqueta. Pero mas derto es que Luis Mifiarro,
coherente y entusiasta, es una de las rara avis que permite que personas
como ti y como nosotros disfrutemos de mas cine arriesgado, con sello, de
autor, con una actitud padficamente beligerante y las ideas muy daras
sobre un sector que adolece la lobotomia propia del sistema y de la crisis
actual. Nos sentamos con él, oficina con oficina, al aparato, para charlar N

sobre lo que mejor conoce: el cine independiente. | uevo

-
Notodo: éCdmo definirias tu relacidén con el cine? Has trabajade como critico en revistas No kla NB
especializadas y como jurado en certamenes, formas parte de instituciones cinematograficas

nacionales e internacionales, has dirigido ya dos largos y producido desde tu empresa un buen
niumero de peliculas. éEs todo vocacion? éComo deambulas entre tantos roles?

Luis Mifiarro: Creo que el cine sdlo se puede entender desde |la pasidn v la responsabilidad. Toda imagen cuenta v
tiene gue haber una ética en laz imagenes. No vale todo. Una imagen tiene mucho poder y fuerza. Es casi animista,
por lo que hay que ser responsable en lo que se convoca vy en lo que se apoya. La Unica manera de poder dedicar
tanta energia a algo cuya gratificacion es relativa, es el entusiasmo. Es responsabilidad y coherencia aplicable en mi E publicidad
vision del cine v en los distintos roles. Es la misma perspectiva como jurado de un festival, produciendo una pelicula
de otros o dirigiendo tu propia pelicula.

publicidad

MTD: éComo es de conveniente distinguir entre industria cinematografica y sector cinematografico, el
negocio y lo comercial y lo artistico y eidético; es algo que va con las industrias culturales en general
o se vive especialmente en el cine?

L.M.: Dentro del cine entendido como arte existe una conexidn fatidica con lo gue =e entiende como industria. Esto
ocurre en el cine mas gue en cualguier otra industria de las culturales. Desde que nacid, por desgracia para el
propio cine, =& ha visto supeditado a la industria, puesto que se entendia como entretenimiento colectivo. ¥ esta
ligazdn con la industria es lo que ha sacrificado la evolucion del cine a niveles de lenguaje como podia haber sido v
gue incluso haya podido modificar |a visidn del espectador como =i ha =e ha podido hacer desde otras artes. Nadie
=e cuestiona la necesidad de un Mird, en cambic delante de una pelicula muchos se cuestionan la necesidad de eza
inversion, como =i fuera algo que es para cuatro gatos. Hay cierta critica gue =e arroga en dictaminar cudl es el cine
que =e habria de hacer v cual no, cuando el cine ha de ser para todo tipo de espectadores.
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£ £ La ligazén con

Si hay algo con lo que esté en contra es el penzamiento unicista v »~
Ia ind ustria es unidireccional y debe haber propuestas para todo tipo de espectadores i P“Bl'cn 1]
v de formas de pensamiento. Por eso el cine sigue anclado, mucho de e
Io que ha €l, en un aristotelismo de principio, nudo y desenlace, casi de poner en e
imagenes un guidn, una base literaria, una historia, como =i fuera un s

sacrificado Ia cuento que te narran antes de dormir..., en lugar de investigar otros

terrenos. Hay poco cine que investigus otros terrenos, por desgracia.

evol ucién del cine ¥ esto es debido a la supeditacidn del cine a la industria. Hay dos

i maneras, por eso, de enfrentarse ante el hecho cinematografico, una
ad nlveles de es desde el punto de vista de negocio, comercial & industrial: su razdn
de ser es producir beneficios. ¥ hay otra faceta que es el cine mas

Ieng Ua]e , , artistico, artesanal, perzonal, donde hay mayor involucracidn del autor

v €l objetivo final no es conseguir beneficios comerciales. Quiere CUMPLE 10 AN
comunicar algo bajo otra perspectiva, que no es necesariamente la

comercial. Hay una dicotomia entre |a rentabilidad v |a necesidad ideclégica, de dejar una huella. Esa es la gran 2« NOTODO.COM
diferencia. e

publicidad

NTD: Dentro de la programacion del Festival L'Alternativa, en la seccion Panoramas, hablaras de los
papeles de los agentes en el sector de la industria cinematografica éComo ves el panorama actual
especialmente de cara al cine independiente?

L.M.: De alguna forma hay, como se dice, una dictadura de la distribucidn v de la exhibicion (aungue el término
puede ser equicovao), pero si hay un engranaje, que es éste, que es el que decide qué van a ver los espectadores.
Tienen grandizsima responsabilidad en este sector, pero al moverse desde el punto de vista de negocio es mas dificil
que tengan la sensibilidad para apoyar cierto tipo de propuestas, que son las gue necesitan de mayor defensa v
cuidado porque =i no guedan colapsadas por |la abrumadora mayoria de peliculas comerciales, que =salen con gran
numero de copias, que ocupan las pantallas v que =alen en las fechas mas interesantes. Hay una serie de factores
que no podemos controlar los productores v realizadores. Tu entregas |a pieza o pelicula gue has hecho a un tercero
v es aqui cuando en Espafia no hay la sutileza adecuada en estos momentos para poner la pelicula adecuada en el
cine adecuado en el momento adecuado. Desde luego, pdblico hay, perc no hay canales normalizados para
facilitarle ver este tipo de cine.

Publico h
NTD: éQué modelo propondrias? éHay algin paradigma u Ico aYr
internacional cuya dinamica operativa te interese pero no hay

especialmente?
L.M.: El francés, quizds. El caso italiano es parecido al de Espaiia. En Ca nales
Inglaterra =e estrenan menos peliculas que aqui de estos formatos,

perc cuando se estrenan se hace mejor. En Francia es donde se dan normalizados pa ra

mejores opciones, son peliculas gue no desaparecen de cartelera a la =

semana y cuentan con franjas horarias concretas v durante mayor ver este tl po de
tiempo, quizas porque hay otra predisposicion delante del cine en -

Francia. El espectador estd mas preparado y también los Clne , ,

distribuidores v los exhibidores. El problema de Espafia e= que es

cada vez un pais mas inculto en términos generales o menos

interesado por la cultura, que estd quedando realmente en un terrenc elitista. En definitiva la apreciacion de las
artes == genera desde que uno es pequefio, Nno = improvisa v en la educacidn no =& considera esto en el sentido en
2l que no == ilustra o enzefa sobre esto: se enzefa pintura, escultura v arguitectura, pero en cambio no ze habla
del cine como arte cuando es |a representacidn artistica mas adecuada del siglo XX- XXI, la mas afin. Peroc como no
tiene la historia que tienen el resto, e relega v =e deja al autoconoccimiento, que esta sesgado por la televisidn, por
los clips musicales, la publicidad..., por otras maneras de entender la imagen que son muy ajenas a los lenguajes
cinematograficos, son mas frute de montaje gue de creacion directa a partir de las imagenes. La gente no tiene ni la
predisposicién, ni la paciencia de sentarse delante de un tipo de cine que requiere una mayor implicacian de ellos.
Batallar con esto es dificil v =i te ponen trabangquetas para que tu pelicula llegue al piblico al que va dirigido..., pues
lo que pasa es lo que pasa: gue las peliculas mas interesantes desaparecen muy pronto de la cartelera.

‘ TOdo ahora Por suerte se revisitan en otros sitios: |a filmoteca, los festivales...,

fl uctl’la en afortunadamente también existen otros canales para llevar a ellas.
Son peliculas que existen, aunque existen en voz baja. Quedan para
fu ncién de descubrir, para acceder a ellas de otras maneras que no son las
N tradicionales. Pero como todo ahora fluctia en funcién de rankings v
ranklngs y numeros..., aqui esta la perversidad. Todo lo gue no accede a un
, formato vistoso desde la perspectiva tradicional o industrial, geuda en
numeros , , los margenes v catalogado con cierto malditismo. Esta es la perversidn
del sistema: todo =e mira por los nimeros. Todo se baza en hechos
cuantitativos y cualitativos.
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NTD: éQué responsabilidad tiene la critica cinematografica en todo esto?

L.M.: La critica también tiene un papel muy importante en esto. La escritura cinematografica deja constancia en el
tiempo de algo que no ha tenido una repercusion cuantitativa, pero =i como un registro cualitative. Si de una pelicula
que haces no habla nadie, ni va a un festival, esa pelicula no existe. 5i hay un registro o cronica de lo que ha
sucedido, =e podra revisitar v sera un hilo del que tirar para llegar a la pieza v =i |a pieza es buena por si misma
encontrara su momento. No todas las peliculas =on para el momento en el que =e han hecho. Muchas tienen
perspectiva de futuro. Lo que le ocurre al cine es lo que le ocurre a la sociedad en general v a traveés de lo que se
nos impone como globalizacion se produce es la concentracién de un poder en unos pocos v el resultado es la
pérdida de la individualidad y el contraste. El pastel =e lo reparten menos y ezos pocos podran hacer lo gue ellos
quieran: un producto masivo v alienador. ¥ los demas, gue gueremos un tipo de cine mas libre, lo vamos a tener
mas dificil. La voluntad es borrar el contraste. Es asi de tragico v por eso el cine tiene responsabilidad como ventana
de opinién, como factor de resistencia a la impostura.

NTD: éQué papel tienen los festivales dentro de este circuito? = =
Los festivales son, en ocasiones, la Unica ventana para visibilizar EI CIne tlene
ciertos titulos, |a dnica posibilidad de darles carta de naturaleza, de

existencia. Son de vital importancia. ¥ por suerte estan gestionados responsa bi I idad

por gente inteligente que lucha por esto, que son también

apasionados v cinéfilos. De ahi la necesidad de que estos canales se como venta na de

mantengan, aungue les pondran dificultades para acabar v llegar al

- =
pensamiento Unico. A todos nos va a costar todo cada vez mas. opl n Ion’ como

NTD: éHay algo que eches de menos del negocio publicitario, faCtOI' de

mas alla del dinero de las marcas? = =

L.M..: Como ideclogia no echo nada de menos de la publicidad, rESIStenCIa a Ia
aungue lo importante es como haces lo que haces, no lo gue haces. -

MNadie podemos =ser tan puristas de quedar al margen de =er unos Im pOStu ra
colaboracionistas del sistema. Pero en la manera en como se

resuelven las cosas, ahi esta |la verdad. La publicidad me sirvié , ,

inexcusablemente para poderme iniciar a hacer cine. Después de

ziete afios haciendo publicidad tuvimos los recursos suficientes para

hacer la primera pelicula producida por Eddie Saeta: Cosas que nunca te dije, de Izabel Coixet. No contd con la
ayuda de nadie a priori v luego la gente se quiso apuntar el tanto, pero de entrada no tuve ayuda ni del ICA ni
nada, luego se vinieron incorporando. La publicidad e=s una industria mas saneada que el cine, es un escenario mas
claro: una herramienta del sistema donde, es cierto, hay muchizima gente con talento. Pero el caso del cine esta
contaminado por factores v procesos v al final el productor queda perdido entre una marana de intermediarios. El
cine no es un negocio rentable.

NTD; éQué es lo que mas valoras del cine independiente como productor y como espectador? (Si es
que no es lo mismo).

L.M.: Pienso gue, de alguna forma, lo que hago representa a un tipo de cinéfilos o de espectadores gue necesitan de
este tipo de lenguaje o peliculas. A mi se me ha concedido el poder como por delegacidn. Aungue lo ponga en
marcha siento gque no =6lo soy yo sino que es mucha otra gente andnima que esta detras v gque esta pidiendo esto.
Me han hecho abanderado de esto, me habéis hecho abanderados de esto. En mi responsabilidad lo que suelo hacer
es dejarme llevar por la intuicién porque en la intuicién esta la verdad. Es como una revelacion, en otras palabras v
aunque pueda parecer absurdo. (Risas). Asi es cuando elijo un proyecto: hay algo en mi interior que dice esto si o
esto no. ¥ puede, no por un guidn, sino por el por el individuo que me trae el proyecto, por la manera en que o
vive, por lo que me sugiere el argumento. Por cantidad de factores poco definibles por la mente. 5i, el cine que
promuevo es fruto de una revelacion.

‘ ‘ Lo que suelo NTD: Como productor, édénde esta el mayor reto a la hora de

hacer es c guir sacar adelante un filme de estas caracteristicas?
éQuién suele apostar por estos proyectos, como buscas la

dejarme llevar por financiacon?

L.M.: ¥o intento convencer a todo el mundo factible que pueda el

g
Ia intu icién porq ue intervenir: desde el Ministerio de Cultura, al Instituto Catalan de las F “ l l

g et Industrias Culturales, a las televisiones plblicas, |a televisidon
en Ia |ntu|c|on generalista espaficla (TVE), |a autondmica (TV3), etc. E= cierto que
- cuando empecé a tener una carrera mas desarrollada en el cine (hace A TILM 8¥ Liuis Milianso
esta Ia verdad diez afics, con un volumen de peliculas interesante) estas
herramientas funcionaban de otra manera v casi podias tener la ayuda
de estos cuatro elementos para el cine de autor. Este puzzle se ha
desbaratado totalmente v en el mejor de los casos de estos puedes tener dos. Por eso es importante hacer peliculas
con menor riesgo financiero porgue las cosas cada vez son mas dificiles. Los instrumentos habituales que
sustentaban este tipo de cine estan fallando. ¥ como la cultura ne es un convencimiento de los gobiernos
democraticos v es concebida como maquillaje del sistema v cuando hay dinero muy bien, pero cuando no ez lo
primero que se puede eliminar y cortar porgue no hay convencimiento propio de la necesidad, pues puede =er gue
en el futuro se pueda sufrir mas. En esto no puedo ser optimista: el mantenimiento de este tipo de propuestas en el
futuro inmediato. Lo que intento es que cuando creo en un proyecto: echar para delante. & veces se =zoluciona con
una venta internacional, otras veces pidiendo screenings a festivales internacionales, otras veces esperando
recuperar algo del DVD, pero lo cierto es que es todo muy precario v al final lo gque consigues es que, ni pierdas ni
ganes.

NTD: En Barcelona siempre habéis tenido iniciativas interesantes alrededor de lo audiovisual, como,
por ej., La Fabrica de Cinema Alternatiu y L'Alternativa o como las que ofrecian 100.000 Retinas (con
CineAmbigd y BAFF) o ahora Cinemart, Mad y el Festival Punto y Raya u OVNI {Observatorio de Video
Mo Identificado). En Madrid también tenemos lo nuestro, pero el panorama es distinto. Sin que nos
guste la generalizacion, édonde crees que radican las diferencias esenciales en materia de cine (no
solo alternative) en ambas ciudades?




MNTD: En tu faceta como director, équé necesidades tienes U5 MEARID e
£ € Intento no 2

como narrador? iQué necesidad de discurso? éComo han

q ueda rme en nacido tus dos proyectos largos, en este sentido? Las dos LA MOSGUITERA
peliculas e han producido de forma muy sencilla, natural v poco s L Swanin g

Ia faceta traumatica {menos gue lo que hago para otros) porgue son e A e frre|
autogestionadas, con pocos medios econdmicos v hechas desde el :

docu mental y corazon las dos: una porgue es come una carta de amar a mis

i i 1 3 e
progenitores, que es Familystrip. ¥ otra (Blow Horn) porgque es un
roponer un regalo para unos amigos mios que tuvieron el coraje de desaparecer
J —
p p durante tres afios y medio para del mundanal ruido para cambiar sus e “ tve B o—vEN

artefacto pa ra Ia vidas v yo hice el seguimiento a su viaje a la India. Yo lo que hago es
no quedarme en la faceta documental v proponer un artefacto para la

2 - - r
propla mEdltaCIOH propia meditacion. Que durante la hora v media gue estas en el cine:

, , calmes la mente, esto subyace a la segunda propussta. Las dos han

nacido de algo que me es praximo v las dos =e realizaron de forma

muy espontanea en su realizacion v algo mas madurado en los

periodos de montaje. Me satisface porque es como mi diario personal,
pero en imagenes. Si tengo la oportunidad de reflejar algo gque me sea proxime y personal lo haré. Esta abordado
can la mas abscluta sencillez con el espiritu de compartir con aguel que me conozca o simplemente quisra compartir
conmige dos experiencias personales. La tercera, cuando venga, yva =e vera lo que es, ahora estoy embarcado en
zacar adelante: La mosquitera, Aita, la de Apichapong v la de Oliveira, para la que no tengo distribuidor adn v gue
quisiera estrenar a principios de afio. No tengo prisa en |las cosas como productor ni necesidad de demostrar nada
como realizador, pero si quiero expresar en momentos oportunos lo gue quiero transmitir.

NTD: éDe L'Alternativa qué nos dices? éQué te interesa de esta edicion?

L.M.: De L'Alternativa no podré ver todo, pero me interesa muche lo de Alexandre Kluge, Arturo Ripstein, serd
interezante ver qué es cine mexicano v qué no, ahora con toda eclosion de Besutifuls. Se pasaran varias mias,
entre otras Finisterras, gue ya nacié maldita en su distribucidn (sdlo se pasd en dos cines en toda Espafa). Tambien
me interesa Raymond Depardon, alguna pelicula rumana que también quisiera ver, creo recordar, vy otras que no
conozoo. Si, un programa muy cocherente v responsable. Una propuesta muy necesaria para dar a conocer y que
agui no han visto. Hace una funcidn que si existiera una normalidad en los circuitos tradicionales la deberian haber
hecho otros, pero esta muy bien que estas chicas tengan el coraje de echarlo adelante ya con la edicién nimero
diecisiete.
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